Corpo e identidade na danca
contemporanea

Body and identity in the contemporary dance

RESUMO: Este estudo tem como refe-
réncia o entendimento de politicas do
corpo como as articulagdes, a praxis,
as negociacoes estabelecidas no/e pelo
corpo, em um determinado contexto,
e entre corpos para a construcio de
um argumento que o sujeito pretende
partilhar ao se comunicar. Estas articula-
coes, direta e indiretamente, constituem
processos cognitivos, os argumentos do
corpo/sujeito. O “poder” (de) articular-
-se poética e politicamente constitui a
estrutura principal de poder comunica-
tivo que permite ao corpo concretizar
um discurso artistico, coreogrifico e/
ou performdtico. Cada fio da rede, que
constitui o contexto de elaboracao da
obra de danga/performance, tem carac-
teristicas especificas, e o entrelacamento
de diversidades possibilita multiplos
“presentes”, processos e percepgoes. E
essa perspectiva provoca uma constante
reavaliacio de propostas e procedimen-
tos de mediacio, implicitos nas proposi-
coes de projetos politico-pedagogicos de
cursos de danca/arte na “universidade”.
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ABSTRACT: This study has as reference
the understanding of the political body
such as joints, praxis, the established
negotiations in and through the body, in
a particular context and among bodies to
construct an argument, that one meant to
be shared when communicating. Joints
that, directly and indirectly, constitute
cognitive processes, the arguments of
the body/subject. The “power” articula-
ted poetic and politically constitutes the
main structure of communicative power
that allows the body to achieve an artis-
tic, choreographic and / or performative
speech. Each loom wire of the network,
which is the context of preparing the
work of dance/performance, has spe-
cific characteristics and the intertwining
of diversity enables multiple “actual
moments”, processes and perceptions.
Such perspective causes a constant re-
evaluation of proposals and mediation
procedures, implied in the propositions
of courses of political educational dance/
art projects in the “university”.
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1. INTRODUCAO

A profissionalizacdo em danc¢a por uma universidade é recente se com-
parada as outras areas de conhecimento. A primeira graduacio em danca
no Brasil surgiu em Salvador, em 1956, na Universidade Federal da Bahia.
Atualmente, na segunda década do século XXI, contamos com a oferta de
aproximadamente 33 cursos de nivel superior na drea, no pais.

Esta realidade, associada ao fendmeno da globalizacao, vem
transformando e exigindo dos atores do campo no universo académico e
fora dele processamentos e acoes inéditas, em especial, a compreensao da
legitimacao da danca como area de conhecimento e suas implicacdes. Esta
legitimacao leva em consideracio conhecimentos transformadores sobre o
corpo no/do século XXI.

Nossas inquietacoes tém como referéncia base os temas corpo,
arte e educacio, e partimos da premissa de que a mediacio € um fator
determinante na construcao de conhecimento na formagao de profissionais,
dentro e fora da universidade. Buscaremos, ao longo deste texto, construir
e apresentar algumas reflexoes criticas sobre, para quem, por quem e como
vém se estabelecendo pretensas construcoes de conhecimento através e
com as artes corporais.

Inicialmente, apresentamos conceitos e reflexdes sobre o enten-
dimento de corpo na contemporaneidade, etapa na qual Start Hall (2006)
colabora com suas determinantes questoes sobre crise de identidade do
sujeito pos-moderno. Merleau-Ponty (2001), com sua fenomenologia da
percepeio, confirma a primazia da experiéncia vivida. Estas ideias, asso-
ciadas aos estudos de Marcel Mauss (1974) sobre técnicas corporais de
Lourence Louppe (2000), nos permitiram transitar com uma danca situada
nas premissas da hibridacdo, para entao, juntamente com Fazenda (2007),
Roquet (2011), Gil (1997), Godard (1999), entre outros autores, chegarmos
a complexa relacio do corpo/sujeito da/e na arte.

Politicas do corpo consequentes das relacdes de todo e qualquer
convivio sao determinantes na construcio de proposicoes, aqui, especifi-
camente, de formacao em danca. A danga contemporanea serd nossa refe-
réncia por entendermos se tratar de uma das formas de expressao corporal
presentes na maioria das matrizes curriculares no pais.

2. 0 CORPO CONTEMPORANEO

Ao pensarmos/falarmos “tenho um corpo” ou “sou um corpo”, podemos
legitimar o entendimento implicito no pensamento ocidental que explica
o corpo como uma “entidade material anatdmica e descritivel em sua opo-
sicio ao espirito” (ROQUET, 2011, p. 3). A utilizacio do termo, ou signo
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linguistico “corpo”, como define a autora, nao é capaz de agregar suas
propriedades materiais e sensiveis, aquelas supostamente implicitas em
toda e qualquer vivéncia. Para tanto, ao utilizarmos o termo “corpo”, nos
o faremos considerando seu potencial sensivel e relacional, ou seja, para
além de sua anatomia, fisiologia e funcodes biomecanicas.

Depois de séculos de separacdo religiosa entre corpo e
alma no pensamento ocidental e depois de outros séculos
de primado da razio sobre as sensagcoes e percepgoes, O
COrpo — antes visto apenas como suporte — parece propenso
a ser entendido como conjunto que reine pensamento e
percepcio, carne e abstracdes, sem que esses elementos
sejam dicotdmicos entre si, mas entendidos em um contexto
cultural. (SIQUEIRA, 2000, p. 39)

Fazemos uso do termo “corpo” respeitando as colocacoes e enten-
dimentos citados anteriormente, assim como do termo “corpo/sujeito”, uma
vez que levamos em consideracdo seu cardter Unico e sua complexidade,
aquele que incorpora habitos, crencas, identidades provisorias a partir de
suas relacoes sociais, que possibilitam ao sujeito com seu corpo (re)definir
a propria corporeidade, seu estar no mundo.

Ainda que fazendo reflexdes e discutindo tais proposicoes e
conceitos sobre o corpo, corpo/sujeito e corporeidade, partilhamos do
ponto de vista do filésofo Michel Bernard (2001a, p. 17-24) sobre corpo-
reidade, o qual considera que toda corporeidade pode ser definida pelo
funcionamento intrinseco do seu sentir. Nao se trata mais de considerar
uma entidade autbnoma e definida que recebe/emite informacoes com “o
corpo”, mas de um fendmeno de materializacao de um processo movel e
complexo, o do sentir.

Roquet (2011) prefere refletir nio mais sobre o significado de
“corpo” (como entendido no ocidente), e sim a partir da proposta de
corporeidade sugerida por Bernard (2001b). Essa nova perspectiva, a do
corpo nao maquina, (Dlegivel, com movimentos (im)precisos, a nosso ver,
fundamenta as mudancas nas denominacoes e entendimentos de gesto e
de movimento.

Os gestos, segundo Bernard (2001a), sao efetivados por sensa-
¢coes e percepcoes do corpo, constituindo as intencoes. Roquet (2011, p.
3) considera analisar gestos ou obras pela perspectiva de se poder evitar
(re)cair na tao polémica dicotomia corpo-mente.

Bernard (2001b), ao se referir a movimento, destaca que muito
foi discutido sobre o tema e que, desde Aristoteles, questoes relativas ao
corpo estavam diretamente relacionadas ao estudo de posturas e acoes e
que, em geral, nessa forma de pensar as acoes humanas, a partir do movi-
mento, nunca ou pouco se levava em consideracao o sentir.
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Para Roquet, o movimento ndo explica tudo. Suas inquietacoes
buscam responder as seguintes questdes como: “O que nos move? Por
que de uma maneira e ndo de outra?” “O que € que coloca um corpo em
movimento??”; “Como isso acontece?”. (2011, p. 3). Provocacdes e questio-
namentos constantes fazem de pressupostos e perspectivas cristalizadas,
presas faceis. Redimensionar certezas nao € tarefa facil.

De acordo com Villaga (2007), perceber que nossa fisiologia, nos-
sa experiéncia e nossa presencga sao cruciais em relacao ao conhecimento
tem como consequéncia a tor¢ao do espaco cognitivo®. Deste ponto de vista,
o conhecimento implica interacio, relacio, transformagio concomitante do
sujeito e do objeto e questionamento da percepcio.

2.1. O corpo Do sécuLo XXI: A NOSSA COMPREENSAO DE SUA PRAXIS

O corpo contemporaneo € lugar, tanto quanto, pode estar em lugares
absolutamente inéditos e de muitas formas diferentes, € lugar de estranha-
mento, de descobertas, de sensacoes, sem fronteiras, expandido, limitado,
continuado imagética e artificialmente, pode ser invadido, ja nao se finda
nele mesmo.

Esse novo mapa, geografia dele mesmo, e as novas “localizacoes”
do corpo nas sociedades do século XXI modificam nossa compreensao de
sua praxis.

Segundo Villaga (2007, p 50), o corpo constitui um subsistema
cultural por meio do qual um individuo estabelece valores, coesio e
interage com o mundo e com o outro. Os processos de subjetivacio/des-
subjetivacao na contemporaneidade tém nele encontrado um Jocus onde
as discussoes se sucedem, seja num viés naturalista, colocando-o como
baluarte da resisténcia aos processos de desmaterializacio e metamorfose
propiciados pela ciéncia e pela técnica, seja por meio de novos investi-
mentos simbdlicos que privilegiem sua desconstru¢io em campos de forga,
sua perda de organicidade.

O entendimento do corpo como sujeito, que atua e participa de
redes complexas de relacdes, sujeito e agente de diferentes formas de per-
cepcao do mundo, do outro e de si € recente, portanto, as praxis corporais,
as estratégias de (sobre) vivéncia, o redimensionamento de potencialidades
(intelectuais, artisticas etc.), se estabelece em terreno arenoso, vulneravel,

2 Roquet (2011) refere-se, aqui, a movimento tal como a fisica define.

3 Segundo Candido e Piqueira (2002), Najmanocvich (1997) considera que o entendimento
de corpo-mente nao se constitui como um mundo independente de nosso conhecimento,
pois a experiéncia que temos da nossa corporalidade nao admite referencial fixo. Destacam
que, para o autor, nosso corpo vivencial ¢ um limite fundante e paralelamente uma trama
constitutiva de um territério autbnomo, uma vez que, impossibilitado de se tratar exclusi-
vamente como um objeto, cria uma incompatibilidade entre a ideia de sujeito absoluto e
de auto-organizacao, perspectiva que compoe o termo tor¢ao do espaco cognitivo.
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maledvel, permissivo, generoso, sofrido e prazeroso. O corpo transita, flutua,
como e/com os pensamentos, € afetado e afeta o “meio”, experimentando
as mudancas constantes que promove € as quais se submete, inaugurando,
desencadeando e desenvolvendo processos cognitivos.

Para Marcel Mauss (1974, pp. 209-234), o corpo € um “fato social”
e as atividades corporais sao especificas de uma determinada cultura e
sociedade. O contexto, as relacdes e a eficicia das acdes corporais inter-
ferem na estruturagao de formas de organizacio, portanto, do pensamento
individual e coletivo. As formas de utilizacio do corpo estio de acordo com
os valores e objetivos de cada cultura. A sistematizagao de agdes corporais
descobertas, exploradas, inventadas, apreendidas e repetiveis quando soli-
citadas, estabelecidas socialmente é considerada uma técnica. Para Mauss,
as técnicas corporais ndo sdo espontineas nem simplesmente anatomicas
ou fisiologicas. Sao os modos de acio, fruto de operacdes complexas que
os individuos apreendem para o seu estar no mundo, desde as acdes mais
cotidianas até as mais elaboradas, como os gestos da danca, gestos que,
conforme Roquet (2011), se fundamentam em desejos, intencdes.

2.2. IDENTIDADES PROVISORIAS

Ao considerarmos, como Silva (1999), que o lugar que ocupa o corpo ¢
afetado por suas acdes e investimentos e que o corpo-lugar, na mesma
propor¢ao, pelo contexto, devemos levar em consideracio as “corpogra-
fias”, as formas d os corpos atuarem no mundo, portanto, de participarem
de culturas diversas.

A globalizacao vem possibilitando acesso a multiplas informacdes,
supostamente as mesmas que dependeriam da presenca dos individuos
para acessd-las hd algumas décadas. O acesso rapido as multiplas infor-
macodes vem provocando mudancas nas formas de percepcio, produciao
de conhecimento, organizacoes sociais, estimulando acdes e proposicoes
fundamentadas na fragmentacio do mundo, das ideias, do corpo.

O transito “livre” entre territorios possibilita correlagdes inimagi-
naveis, dispares, contraditorias, uma vez que viabiliza acesso facil e agil ao
desconhecido, modificando e ampliando, ou nio, as possibilidades e opcoes
de como estar no mundo. O corpo sujeito, ao ter acesso e relacionar-se,
direta ou indiretamente, com outras culturas, pode agregar, aos seus, outros
valores que nao aqueles construidos pelo meio do qual faz ou fez parte.
Se estd disposto a experimentar outras perspectivas, estd também sujeito a
descobrir outros e novos interesses, formas diferentes de ser ele proprio,
ainda que sempre Unico.

A instabilidade e a provisoriedade da identidade do sujeito
pos-moderno, sugerida por Hall (2006), tém reflexos na maneira de ele
mesmo representar quem €, onde estd e o que quer. Segundo Hall (2006),
o sujeito pés-moderno em “crise de identidade” transita na instabilidade,
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fragmentacio e provisoriedade do mundo. Esta perda de um “sentido de
si” estavel é chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentracao
do sujeito. Esse duplo deslocamento — descentracdo dos individuos tanto
de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui
uma “crise de identidade” para o individuo (p. 9).

Trata-se, entdo, segundo Hall (2006), de um sujeito em crise
que, sem identidade fixa ou permanente, ainda que entenda que a ideia
de possuir “a identidade” seja uma possivel fantasia, busca solidez quando
poderia assumir seu potencial de mutabilidade e a possibilidade de ser
incoerente com um de seus “eus”, e assim diversificar suas atitudes e ma-
neiras de estar no mundo.

[...] a medida que os sistemas de significacao e representacao
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multipli-
cidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao
menos temporariamente (HALL, 20006, p. 13).

Neste texto, como para o autor, o crescimento de acesso a infor-
macoes para mais individuos de diferentes culturas ¢ uma forma de questio-
namento do ideal de identidades estaveis, uma possibilidade de inovacao,
de surgimento de novas perspectivas e relagdes com as diferencas, aqui, as
culturais. A globalizac2o permite aos que a ela tém acesso visitar diferen-
tes paises, costumes, realidades. A sociedade moderna, segundo o autor,
caracteriza-se pela diferenca e por permitir lidar com os antagonismos sociais
como agentes promotores da provisoriedade das identidades, de inova¢ao
e de novas formas de constru¢iao de conhecimento e de relacdes sociais.

Siqueira (2006) e Hall (2006) evidenciam a importincia das re-
lagoes sociais na estruturacio e conceituacao de identidade. O primeiro
autor propoe considerarmos que no século XXI um corpo tem identidade
provisoria, aquela que se constitui entre diferencas; mutivel, ndo tao esta-
vel, mas com identidade. Portanto, como sugere Siqueira, o corpo/sujeito
¢é espaco e, proporcionalmente, reflexo de interpretacodes e relacoes entre
cultura(s), visto que € ele que percebe ao experimentar e (res)significar
as coisas e o mundo.

Sua postura, forma, disposicdo, suas manifestacoes e sensacoes
geram signos que sao compreendidos por uma imagem construida e sig-
nificada pelo interlocutor. Os gestos e movimentos desse corpo também
sao construidos, aprendidos no convivio em sociedade — seja diretamente,
no contato interpessoal, ou por imagens e representacoes veiculadas por
meios de comunicacao (SIQUEIRA, 20006, p. 42).

Uma vez que os estados do corpo e agoes/atitudes sao definidos
pela percepcao dos sujeitos do mundo e que nas relagdes de seus corpos
com o mundo € que se estabelecem as representacoes provisorias dele,
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poderiamos considerar, como Merleau-Ponty (2001), a percep¢ao como
uma estratégia primeira de presenca no mundo, aquela que dara suporte
as relacoes imprevisiveis e de reciprocidade presentes e futuras. Segundo
o autor, a percepco “[...] nao é uma ciéncia do mundo, no ¢ nem mesmo
um ato, uma tomada de posicio deliberada; ela é o fundo sobre o qual
todos os atos se destacam e ela é pressuposta por eles” (p. 3). Considera
o corpo a aparéncia de uma interioridade, aquela que se efetiva através
de visoes pessoais ou de experiéncias do mundo, a partir das quais, cada
corpo/sujeito propoe e discute seu “estar” nele.

A identidade do sujeito esta estreitamente ligada ao “lugar” ao
qual pertence e a seus acordos sociais, onde exerce o perceber o mun-
do estruturando seu préprio “eu”. Esses lugares, segundo Hall (2000),
permanecem fixos e é onde criamos raizes, porém esse espaco pode ser
atravessado, contaminado por informacoes sociais diferentes; contatos e
atravessamentos que afetam o espaco/contexto pelo acesso a relacoes
distantes (em termos de local, geogrifico), nio sendo mais necessiria
qualquer interacao face a face.

Para as artes em geral, esse contato, atravessamento de infor-
macoes, permite aos individuos ampliar suas possibilidades de expressio,
levando-se em consideracio maiores possibilidades de acesso e entendi-
mento de suas proprias predefinicoes/fronteiras, enquanto paralelamente
lhes é permitida ou oferecida, por exemplo, facilidade de intercimbio com
diferentes linguagens. Uma relacio intensa entre diferentes percepcoes e
perspectivas, portanto, de atravessamentos, potencializando a efetivacao
de hibridismos.

Hall (2006, p.89), em sua abordagem sobre culturas hibridas, des-
taca que os individuos sujeitos a tais relacdes podem modificar seu entendi-
mento de pureza cultural ou de absolutismo étnico, sio, irrevogavelmente,
o produto de varias historias e culturas interconectadas, pertencem a uma
e, 40 mesmo tempo, a varias “casas” (e nao a uma “casa” em particular). As
pessoas pertencentes a essas culturas hibridas tém sido obrigadas a renunciar
ao sonho ou a ambicdo de redescobrir qualquer tipo de pureza cultural
perdida ou de absolutismo étnico. Elas sdo irrevogavelmente traduzidas.

Hall (2000) destaca ainda outras possibilidades de entender os
efeitos da globalizacao na estruturacao das identidades na pos-modernidade.
Ao referir-se a culturas hibridas, faz associacdes com as ideias de tradicio,
de perdas e transformacodes, propondo o que Robins (1991) chama de
tradicao e de traducio: tradicao, no sentido de que algumas identidades
buscam recobrar a sensacio de unidade e de pureza, as quais foram per-
didas na pos-modernidade; e tradugio, referindo-se aos individuos que,
dispersados de seus lugares de origem, necessitam negociar com as novas
culturas, as que os acolheram, sem supostamente perder totalmente a
identidade original.
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As provocagoes e efeitos das novas possibilidades de acesso a
diferentes culturas, através da globalizacao, sio efetivados velozmente,
uma vez que, pela possibilidade de tantas ofertas de informacdes, de um
numero cada vez maior de trocas de saberes, proporcionalmente, poderao
ser estabelecidas novas e diferentes tradi¢oes e traducoes.

Louppe (2000), sob outra perspectiva, a das artes e, mais especi-
ficamente, a da danca, questiona procedimentos ou processos entendidos
como aqueles que estruturam a constru¢ao de identidades. Ao discutir
corporeidade, mesticagem e hibridismo no campo, fa-lo, levando em con-
sideracao as possibilidades de o corpo se metamorfosear.

Para a autora, mesticagem ja nao € € nao pode ser mais consi-
derada uma mistura de fontes culturais, interpenetracoes das formas e dos
géneros artisticos, como, por exemplo, do teatro com a danca, ou reciclagens
de estéticas antigas ou extra europeias. Em suas reflexdes sobre mestica-
gem, aponta para um possivel e grande problema, seu potencial ilusorio.

Nao basta articular um gesto emprestado da danca indiana ou
da danga barroca, ou combinar uma corporeidade neoclassica com as de-
sestabilizacoes a la Limon (como, por exemplo, no trabalho de Forsythe),
para que o discurso coreogrifico se torne mestico. Sabemos que este Gltimo
nao se limita apenas a enuncia¢io formal de um “vocabuldrio” gestual,
mas inclui uma filosofia do corpo, um trabalho sobre o tdnus corporal etc.
(LOUPPE, 2000, p. 30).

Louppe (2000) compreende mesticagem como um processo de
enriquecimento, que possibilita a acumulacao de diferentes herancas genéti-
cas ou culturais, sem perda de informacdes, pois considera que se agregam
e misturam informacoes sem a modificacio de estruturas, diferentemente
da hibridacdo, que, segundo a autora, implica certas perdas na criacdo de
imagens “outras”, aberrantes, de figuras atipicas, incomuns, uma vez que
se efetiva via relagcoes, entre “coisas” ou projetos incompativeis.

Para a autora,

A hibridacao €, hoje em dia, o destino do corpo que danca,
um resultado tanto das exigéncias da criacao coreogrifica,
como da elaboracio de sua propria formacdo. A elaboracao
de zonas reconheciveis da experiéncia corporal, a constru-
cao do sujeito através de uma determinada pratica corporal
tornam-se, entao, quase impossiveis (LOUPPE, 2000, p. 31).

A ideia de hibridagao, sugerida por Louppe (2000) e demais au-
tores, possibilita transitarmos entre entendimentos de corporeidade, neste
trabalho levando-se sempre em consideracio os estados e acoes do corpo
expostos como imagens, a partir das quais e como cada qual representa a si
€ aos outros, ao se relacionar com o mundo, imagens que compreendemos
como absolutamente provisorias, que t€ém como estrutura fundamental o
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corpo e sua plasticidade, na verdade corpos, os vistos € 0s que os veem.

Ao relacionar-se com territorios desconhecidos, o corpo/sujeito
terd acesso a outras provocagoes € proposicoes estéticas, politicas, so-
ciais, afetando sua versatilidade, capacidade de plasticidade. E, portanto,
segundo Gil (1997), seu “poder” de transformacio, de atravessamento,
de metamorfosear-se constantemente que lhe permite constituir culturas
hibridas, mesticagens, criar novas linguagens, expressoes, relacoes.

Com infinitas possibilidades de troca, opcodes de relagcoes, provi-
soriedades, o sujeito/corpo do século XXI € seu proprio objeto de inves-
tigacio, inaugurando e sugerindo diferentes representacoes do corpo nas
diferentes culturas. Nas relacdes de poder, hierdrquicas do campo, nos
processos profissionalizantes da danca, tais mudangas sugerem (re)avalia-
coes relativas a conceitos, sistemas de anilise, metodologias, estruturas,
que fazem parte do fazer arte e do meio académico-artistico.

Ainda que, como Bruno (1999), consideramos que, a partir dos
anos 60 e em parte com base na obra de Foucault, foram aprofundadas as
analises que procuram pensar “o modo como o corpo — sua doenca, sua
sexualidade, seus prazeres, seus gestos e posturas, sua sensorialidade, sua
relacdo com os objetos, com o espago e com o outro — € atravessado por
instituicoes, instrumentos, saberes etc.” (p. 101). Portanto, compreendemos
haver uma grande diferenca entre “o saber de” e o praticar estudos sob
essas novas perspectivas — a dos atravessamentos — considerando a impor-
tancia das relacdes complexas implicitas nos fazeres comunicativos da arte.

O corpo ao qual nos referimos ¢ aquele pensado por Merleau-
-Ponty (2001), o que integra certo mundo, contexto em que, paralelamente,
¢é estado e espaco determinante dos fatos. Mudangas nas possibilidades e
estratégias de percepc¢ao dos fatos afetam diretamente as formas de com-
preendermos e representarmos as acoes humanas em geral, levando em
consideracio a diversidade de possibilidades que surgem dessa nova pers-
pectiva, de interconexoes e de efemeridade e vulnerabilidade da existéncia.
Entendemos que nio s6 a danga ¢ essencialmente efémera, mas que toda
experiéncia € Gnica, nao s6 a experiéncia estética, a da matéria, inclusive.

Fazenda (2007), ao referir-se a técnica, fa-lo com base nas ideias
de Mauss (1974), Bourdieu (1997) e Volli (1985), utilizando como refe-
réncia em sua abordagem duas nocdes teorizadas por Volli: a de técnicas
cotidianas e as das extras cotidianas. Na primeira, segundo Fazenda, estao
aquelas consideradas pelo grupo que as pratica como “naturais”, simples,
normais, as apreendidas e adquiridas dentro do grupo ou sociedade do
qual faz parte.

Fazenda (2007, p. 51) destaca ainda que qualquer um dos membros
de um grupo domina a técnica e a aprendeu informalmente. Na segunda,
aquelas que, para serem transmitidas e apreendidas, exigem formalidades
em sua transmissao e que se reportam a fazeres, funcdes e papéis precisos.
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Volli (1985, p.51) considera que a excepcionalidade dessas
técnicas “influencia o status de quem as utiliza, conferindo-lhe poder so-
cial, imagindrio e real”. Interessa-nos, principalmente, o parecer da autora
quanto a um desvio de funcio ou “uso” das habilidades ou movimentacoes
adquiridas em seus usos “normais”, chamando a aten¢ao para o fato de
que “[...] as técnicas extracotidianas implicam um uso extraordindrio do
corpo, que visa a intensificar sua acc¢do, presenca e comunicacio” (p. 52).

Arendt (2008, p. 1806), ao referir-se a arte, nao especificamente
a obra de arte da danga, ao corpo/arte, fi-lo destacando seu poder trans-
formador: “No caso das obras de arte, a reificacdo ¢ algo mais que mera
transformacio; € transfiguracio, verdadeira metamorfose”.

3. CORPO E PERCEPCAO

Para Merleau-Ponty (2001, “[...] ser um corpo € estar atado a um certo mun-
do [...]”; trazendo a contextualizacao como “estado e espaco” determinante
dos fatos. “Nosso corpo nao estd primariamente 70 espaco: ele é dele”.

Merleau-Ponty (2001) confirma a primazia da experiéncia vivida.
E precisamente a natureza “vivida” da percep¢io e o corpo que tornam a
pesquisa fenomenologica vidvel e necessdria, afirmando que a “mente que
percebe € uma mente encarnada”.

De certa forma, Merleau-Ponty sugere mudancas nas estratégias de
percepcio dos fatos, portanto, nas formas de percepcao das acoes humanas
em geral, destacando a diversidade de possibilidades de interconexoes e
a efemeridade e vulnerabilidade da existéncia, afetando significativamente
as maneiras de representacoes do corpo e formas de relacdes entre indivi-
duos, espaco e contexto. Nao s6 a danca é essencialmente efémera, toda
experiéncia € Unica, nao s6 a experiéncia estética ou a fisiologica, portanto,
a matéria, inclusive.

O corpo que constitui a obra artistica da danca e ou da perfor-
mance atua, experimenta com acdes possibilidades infinitas de se relacionar
com o meio/universo, organizando o mundo e organizando-se no mundo.
Numa (re) organiza¢ao intermitente e a partir do surgimento de diferen-
tes formas de interagir com as situacoes (inéditas ou nao) criadas por ele
mesmo, o corpo faz questdes relativas 2 sua existéncia, busca desafios
e potencialidades no meio e nele mesmo. Seu “agir”, “mover” é propor-
cional ao desejo de preservacao daquele(s) corpo(s), daquela(s) vida(s),
daquela(s) sociedade(s).

Em parte, de acordo com Ponty (2001), buscamos nas formas
de percepcio das representacdes do corpo e dos usos do corpo, da lin-
guagem, das estratégias dos corpos, compreender e estudar os “regimes
de praticas” estabelecidos, descobertos e pretendidos por profissionais
da danca, pesquisadores, professores, artistas, entre outros projetos de
desenvolvimento do campo.
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4. DANCA CONTEMPORANEA
A danga contemporinea pode ser entendida sob infinitas perspectivas,
mas apresenta uma caracteristica indiscutivel, a de questionar sua propria
natureza. Desobrigada de formacdes técnicas corporais especificas, a danca
contemporanea prioriza a diversidade e se estabelece em redes de colabo-
racao complexas (SNIZEK, 2014).

Segundo Fazenda (2007), ela tem algumas caracteristicas funda-
mentais para que assim seja entendida:

a) a configuracao de distanciamento, ou separacdo entre intér-
pretes e espectadores;

b) sempre ha escolha e preparacio do espaco onde se dard a
apresentacao da obra ou performance, o que definira o quanto de distan-
ciamento ou proximidade serd estabelecido. Pode ser um espaco definitivo,
como, por exemplo, um teatro, ou temporario, efetivado em estruturas
moveis ou em diferentes modos de ocupaciao de espacos preexistentes
nao especializados;

©) cada danga € apresentada ao mundo com suas peculiaridades,
de forma reflexiva; e

d) como uma atividade performatica, com fim comunicativo, estd
suscetivel a diversas interpretacoes, dependendo diretamente do sistema
de significados que os observadores detém sobre os movimentos.

E ainda que despretensiosa quanto a definir e ou utilizar técni-
cas especificas para a construcao do discurso corporal, acaba por fazé-lo,
além de poder se estruturar em ideias e acdes individuais e coletivas, num
determinado contexto.

Ao considerarmos o contexto “local-acdes, fator determinante na
elaboracao e na execucao da danca contemporanea, sio potencializados os
usos e propositos de técnicas ja existentes e definidas. Essa diversidade de
espacos, de possibilidades de presenca e de estados do corpo, oferecida
pela variacio dos contextos e propodsitos, permite ao corpo/sujeito um
continuo refletir, assimilar e equilibrar®.

As técnicas deixam de ser na contemporaneidade o foco principal
do e para fazer danga. A percep¢io e as acoes, fruto de relacoes com o
proprio corpo, entre corpos e o meio (relacodes), determinam e estruturam
a eficacia ou ndo das agcoes corporais e a coeréncia do discurso que cons-
tituem as dancas, destacando e apresentando novos e diferentes valores,
arriscamo-nos a dizer, novos virtuosismos, que nao malabarismos corporais
espetaculares. Esta premissa nos permite considerar o processo de constru-
¢io da obra como elemento determinante de seu contetdo, aquele que foi

4 Para Piaget, todo o equilibrio é provisorio, seja ele no funcionamento biolégico e/ou no
funcionamento intelectual, sendo denominado adaptacao o resultado da interligacao de
dois processos, o de assimilacao e o de acomodacio.
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ou serd dancado. Discursos estéticos (coreografia/performance) construidos,
supostamente livres de obrigatoriedades, de pardmetros de formatacio de
corpos, codigos ou linguagens preestabelecidas. A danga é a concretizacao
de operagdes corporais, que aqui consideramos, conforme Mauss (1974),
um fato social” (coreografia/espeticulo), complexo e objetivo.

Servindo-se de técnicas corporais diversas, a danca pode ser
compreendida como um “ato tradicional eficaz” inscrito em uma tradicao
que viabilize sua transmissao, capaz de produzir um resultado desejado. E
esta forma pode ser uma das muitas possibilidades de se compreender “a
danca”, que, a nosso ver, ¢ uma representacio simploria, ainda evidente
no campo das artes, no ensino da danca dentro e fora da universidade.
Nossa perspectiva a entende como uma estratégia paradoxal humana, por
considerarmos que o corpo da danca contemporianea busca equilibrio
(conhecimento/inteligéncia) no caos da diversidade, promove o proprio
desequilibrio, criando novas emergéncias, insights, portanto, um reinventar-
-se tantas vezes quanto necessarias (SNIZEK, 2014).

5. CONSIDERACOES FINAIS

Discutimos neste texto questoes relativas a corpo, corporeidade e repre-
sentacoes, que, neste trabalho, estiveram associadas a perspectiva das
transformacodes e crises identitdrias do sujeito da pds-modernidade e que
entendemos ser coerentes com a premissa de que € no corpo que se dao as
percepcoes, e que essa capacidade do sujeito € que define suas atitudes e
representacdes, aqui entendidas como estabelecidas pelo coletivo, levando
em consideracao sua natureza comunicativa. Trata-se de discussdes perti-
nentes a criac2o artistica no campo da danca e da performance, que sio
cada vez mais imprescindiveis, portanto, evidentes no universo artistico e
académico brasileiro.

O reconhecimento da danca como drea do conhecimento provo-
cou a criacdo, nas duas ultimas décadas, de novos cursos de ensino superior
nesta drea, , cujo nimero, nos ultimos oito anos, passou de 12 para 33 no
Brasil. Essa nova realidade vem afetando positivamente a qualidade das
pesquisas e dos projetos académicos de danca, principalmente com relacio
as abordagens relativas a producao de conhecimento através da pratica/
mediacao artistico-pedagdgica pertinente a seu ensino e desenvolvimento.
Ao atenderem, em seus Projetos Politicos Pedagdgicos, as exigéncias do
Ministério da Educacio, os cursos assumem a responsabilidade de promo-
ver e estimular acdes interdisciplinares entre pesquisa, ensino e extenso,
reforcando a importincia das relacdes sociais na construcio de saberes. E
para que tais acoes tenham efeitos ainda mais significativos, elas devem
levar em consideraciao que os corpos que fazem parte da rede que articu-
lam com seus projetos e praticas s10 0s mesmos que comunicam com suas
peculiaridades estéticas e politicas suas representacdes/valores, criando e
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apropriando-se do espaco que lhes € de direito. A nosso ver, esses cor-
pos/sujeitos, através da arte, de seus projetos e processos comunicativos,
definem, ainda que provisoriamente, as acoes que dardo continuidade ao
desenvolvimento humano na sociedade brasileira.

O entendimento do sujeito como corpo-comunicagao nos permitiu
vislumbrar sua capacidade e potencial de contaminacdo, que lhe possibilita
agregar a propria corporeidade outras corporeidades, tradi¢coes, tracos e
questoes, ou seja, de sua (ainda nao percebida) e de outras culturas. E
estas acoes sao pautadas nas politicas das percepcdes que fundamentam
as representacoes do mundo, portanto, nas opcoes estéticas e politicas de
corpos, que definem o tom e as cores do espetdculo, que, em parceria com
0 outro, criam outra perspectiva ou ponto de vista sobre algo, ou seja, um
ponto de vista inédito.

Por tais razoes, aqui associadas ao conhecimento de causa, a
experiéncia significativa em processos criativos de danca, como os autores,
consideramos necessario dar mais atencio e ter mais cuidado ao nos refe-
rirmos ao corpo, ou a corporeidade, uma vez que € condicdo primeira o
acesso a conhecimentos e discussoes relativos a perspectivas antropologicas
e sociolégicas do corpo e da arte, o que, de certa forma, chamou nossa
atengdo para os usos de termos e conceituacdes sobre o corpo, corporei-
dade, movimento, entre outros, comuns e relativos a area, usados muitas
vezes no sentido coloquial, a entendimentos do senso comum.

Portanto, arriscamos, como na arte, a questionar nossas proprias
verdades, para podermos desenvolver e efetivar a constru¢io de conhe-
cimento com arte, respeitando as especificidades do campo, o que perce-
bemos explicito nos estudos e reflexdes de autores que fundamentam este
artigo. Ha que se ter coragem para, paralelamente a descoberta de uma
certeza provisoria, buscar suas fragilidades, aquelas que servirao para o
surgimento de novos conhecimentos/certezas provisorias.

Devemos a ndés mesmos € a0s nossos projetos politicos peda-
gbgicos o que sugerem Gil (1996) e Harold (2008), ou seja, questionar os
direcionamentos dados por nés e por todos a teorizacdes e conceituacoes
relativas ao corpo e/ou corporeidade, ainda que com perspectivas diferen-
tes, ambos destacando possiveis fragilidades e equivocos, comuns em areas
de conhecimento em constru¢ao e em constante exercicio de reavaliacdo,
portanto, reinvencio. O que reforca ser imprescindivel e inadiavel dar-se
atencdo especial a como, por que e com quais instrumentos mediamos
projetos de criacdo, de ensino e de pesquisa em danca, uma vez que
consideramos os acasos, os desejos e as peculiaridades de cada um dos
sujeitos envolvidos em toda e qualquer proposta artistica, académica ou
ndo, uma estrutura Unica que permite a obra ser inédita, misteriosa, aquilo
que cativa, que desperta nossa curiosidade.

Essa perspectiva, a do reconhecimento e respeito para com a
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diversidade cultural dos corpos/sujeitos, a nosso ver, suscita Processos
continuos de autocritica por parte dos artistas, educadores e pesquisadores,
e na mesma propor¢io, reflexdes e mudangas em projetos e acdes neste
campo. Esse processo de reinvenc¢ao de nés mesmos, do mundo, de projetos
e propostas artistico-pedagogicas possibilita, a nosso ver, aos responsaveis
pela formacao de bacharéis e de licenciados pelo ensino superior, maior
liberdade para usufruir das proprias politicas de percepcio, portanto, das
particularidades dos préprios gestos, portanto, dos gestos e ideias de cada
estudante, os quais, sujeitos aos acasos das relacdes interpessoais desen-
volvidas em aula, podem e devem servir como linhas orientadoras para
suas agoes e para proposicoes de situagoes criativas, motivadoras e inéditas
no processo de aprendizagem do estudante, de e para a construcio de
conhecimento/obras de danca.

A realidade académica é sempre outra, a cada ano/semestre, a
cada turma. A cada novo grupo de estudantes, ha novas trocas de conheci-
mento, novos contextos, realidades, enfim, questoes. Condi¢io excepcional
para construgoes (cadticas) colaborativas de estratégias de mediacio, certo?
Danga na universidade: Para quem, por quem e como?
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