INTERTEXTUALIDADE ENTRE A BiBLIA E TEARS IN HEAVEN DE ERIC CLAPTON
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RESUMO:

A partir da perspectiva apontada pelo critico literario Northrop Frye, que apresenta a
Biblia como o “grande codigo” da civilizagao e cultura ocidentais, e trabalhando com a ferramenta
teorica da intertextualidade, de Julia Kristeva, a presente comunicagdo visa apresentar elementos de
uma leitura intertextual entre o texto biblico e a letra da cancdo Tears in Heaven (“Lagrimas no
Paraiso”), do poeta, instrumentista e intérprete de blues Eric Clapton, da Inglaterra. Percebem-se no
texto da referida poesia pontos de contato com diversas passagens biblicas. A partir dai verifica-se
como o texto biblico funciona como background (“pano de fundo”) da poesia Tears in Heaven.
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Introducio — fundamentacio teorica

O ponto do trabalho que ora se apresenta ¢ apresentar, na perspectiva da intertextualidade
(textual e tematica) elementos religiosos na letra da musica Tears in Heaven, de Eric Clapton. Tais
elementos religiosos sdo de fundo cristdo, € o texto que serve de background (“pano de fundo”)
para a referida poesia ¢ a Biblia.

Logo, necessario se faz comentar, posto que em sintese, o que se quer dizer por
intertextualidade. Por intertextualidade se entende a superposicdo de um texto sobre outro, a
influéncia que um texto exerce sobre outro. Quando acontece intertextualidade um texto funciona
como ponto de partida para outro. O segundo texto em casos assim se torna uma espécie de
atualizagdo do primeiro. Exemplo claro e explicito € a bela poesia O operario em construgdo, de
Vinicius de Morais, que tem evidente intertextualidade com a narrativa evangélica do relato de
tentacdo de Jesus no deserto, conforme Lucas 4:1-13. A noc¢do de intertextualidade se tornou
popular a partir da divulgacdo dos trabalhos de Julia Kristeva (1941), filosofa, psicanalista e critica
literaria nascida na Bulgaria, mas desde os anos de 1960 radicada na Franga®. Kristeva, juntamente
com intelectuais como Roland Barthes, Tzvetan Todorov (este também bulgaro radicado na
Franca), Claude Lévi-Strauss, Julien Greimas, Louis Pierre Althusser, Michel Foucault e outros,
tem trabalhando na perspectiva do estruturalismo. Sem embargo desta afirmacdo, ha que se
reconhecer contudo que € mais apropriado considerar as contribui¢des de teoricos como Kristeva e
Foucault como pds-estruturalismo. Desde que o termo (intertextualidade) foi pela primeira vez
apresentado (em 1966) tem se tornado bastante popular. O objetivo da presente apresentacao nao ¢
dar uma historia do conceito. Nao obstante, deve-se mencionar que Kristeva recebe influéncia do
conceito de dialogismo trabalhando pelo lingiiista russo Mikhail Bakhtin (1895-1975)°. A idéia
basica do dialogismo é que um texto jamais ¢ construido sozinho. Antes, cada texto esta
correlacionado com outros discursos. Em outras palavras: cada texto “conversa” ou “dialoga” com
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no Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncias da Religido da Universidade Presbiteriana Mackenzie em Sdo Paulo, onde
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2 A obra de Kristeva é extensa e compreende variada gama de assuntos. Dentre seus textos é possivel destacar
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* O texto classico de Bakhtin & Dialogismo, polifonia, intertextualidade (1999).



outros textos. Esta nocdo sem duvida ajuda a compreender o conceito de intertextualidade,
efetivamente a ferramenta tedrica que se utilizara para analisar os elementos religiosos encontrados
na referida poesia de Eric Clapton.

Tears in Heaven

Para tanto, ¢ preciso antes de prosseguir apresentar o poeta cuja poesia ¢ o objeto de
estudo do presente texto. Eric Patrick Clapton nasceu na Inglaterra em 1945. Considerado um dos
melhores guitarristas do mundo®, sua discografia é por demais extensa. Seu estilo ndo é exatamente
pop, mas blues — talvez uma opg¢ao um tanto incomum para um britanico. A poesia de Clapton que
especificamente serd analisada ¢, como explicitado no titulo desta apresentagdo, Tears in Heaven,
que aqui € transcrita:

Tears in Heaven

Would you know my name if [ saw you in Heaven?
Would it be the same if | saw you in Heaven?

I must be strong and carry on,

'Cause I know I don't belong here in Heaven.

Would you hold my hand if [ saw you in Heaven?
Would you help me stand if I saw you in Heaven?
I'll find my way through night and day,

'Cause I know I just can't stay here in Heaven.

Time can bring you down; time can bend your knees.
Time can break your heart, have you begging please,
begging please.

Beyond the door there's peace I'm sure,
And I know there'll be no more tears in Heaven’.

Uma tradu¢ao da poesia, feita pelo autor deste texto, serd apresentada a seguir. Observe-se
que a tradugdo ndo se prendera ao aspecto meramente literal, sendo em alguns momentos
interpretativa, respeitando todavia o espirito do sentido do texto original. A op¢do por uma eventual
traducao interpretativa ¢ justificada pela busca de maior comunicabilidade que se pretende alcangar
— uma tradugdo simplesmente literal, ainda mais em poesia, talvez ndo consiga alcancar algumas
nuances de sentido que muito provavelmente se perdem em traducdes meramente literais. Isto
posto, pode-se passar para a proposta de traducao:

Lagrimas no Paraiso

Voc¢é iria saber meu nome se eu o visse no Paraiso?

Seria 0 mesmo se eu o visse no Paraiso?

Eu devo ser forte e prosseguir

Porque eu sei que eu ndo pertengo [ainda] ao Paraiso.

Vocé pegaria minha mao se eu o encontrasse no Paraiso?
Vocé me ajudaria a permanecer de pé se eu o visse no Paraiso?
Eu vou encontrar meu caminho

* Seus fas tém-lhe dado apelidos sugestivos, como Slow Hand (algo como “mdo leve”, evidentemente ndo no sentido
usado no Brasil, de ladrdo furtivo, mas devido a suavidade e destreza com que maneja seu instrumento) ¢ “deus da
guitarra”.

> Extraido de http://vagalume.uol.com.br/eric-clapton/tears-in-heaven.html [capturado em 28/03/07].



http://vagalume.uol.com.br/eric-clapton/tears-in-heaven.html

Noite e dia
Porque eu sei que simplesmente nao posso ficar aqui no Paraiso.

O tempo pode te derrubar; o tempo pode dobrar seus joelhos.
O tempo pode partir seu coragdo, [0 tempo pode] ter vocé pedindo [implorando] por favor,
Pedindo [implorando] por favor

Além da porta ha paz, tenho certeza.
E eu sei que ndo havera [nunca] mais lagrimas no Paraiso.

O contexto da confecciio da poesia

A histoéria da criacdo de Tears in Heaven tornou-se bastante conhecida, e € triste por demais.
A cangdo pertence ao género balada’ e, por motivos mais que Obvios, expressa grande sinceridade,
pois ¢ a expressao daquela que ¢ decerto uma das mais intensas e profundas dores que qualquer
pessoa pode experimentar, a saber, a morte de um filho. Em 1991 Eric Clapton perdeu seu filho
Conor de maneira absolutamente tragica. A época, o menino tinha apenas quatro anos de idade. O
menino caiu do qiliinquagésimo - terceiro andar do edificio de sua mae em Nova lorque. Sua queda
terminou no telhado de um prédio adjacente, de quatro andares. Conor era fruto de uma relagao
extraconjugal de Eric com Lori Del Santo, uma atriz italiana. Eric Clapton ficou por quase um ano
depois do acidente sem se apresentar. A produgdo poética foi a maneira encontrada pelo artista para
lidar com a dor de uma perda tdo terrivel’. Sua poesia desta fase é reflexiva e intimista. Co mo a
histéria tornou-se bastante conhecida, a musica imediatamente caiu no agrado popular. Em 1993 a
can¢do deu a Clapton o Grammy nas seguintes categorias: “Melhor interpretacdo pop masculina”
(Best Pop Vocal Performance (Male Category); “Canc¢do do ano” (Song of the Year) e “Gravacao
do ano (Record of the Year).

Intertextualidade em Tears in Heaven

ApoOs esta breve contextualizagdo do momento histérico da composi¢ao da poesia, ¢
possivel caminhar para a exploracdo dos momentos da intertextualidade, tematica e textual
propriamente. Percebe-se que o texto com o qual a poesia dialoga e que reflete € a Biblia®. A partir
da primeira sentenga — Would you know my name if I saw you in Heaven? (“Vocé saberia meu nome
se eu encontrasse no Paraiso?”’) — o poeta expressa uma pergunta que sO6 faz sentido a luz da
escatologia biblica. Por oportuno, esclareca-se que escatologia ¢ o capitulo da teologia que, a partir
de dados extraidos do texto biblico, estuda a esperanga crista quanto ao “fim”. Manuais tradicionais
de teologia sistematica subdividem o estudo da escatologia em escatologia geral — o futuro do
cosmos — e escatologia individual — o futuro do individuo apds a morte’. A pergunta pelo nome
levanta a questdo da identidade. O livro do Apocalipse na Biblia apresenta o Cristo ressurreto e
glorificado enviando mensagens as assim chamadas “sete igrejas da Asia”. Uma delas, a de
Pérgamo, apresenta a promessa “ao vencedor” (expressdo padriao que se repete nas sete mensagens)
de receber “um nome novo” (2.17). Parece que Clapton conhece o texto do Apocalipse que fala
sobre “novo nome”.

6 A palavra “balada” ¢ usada aqui evidentemente em seu sentido técnico musical de cangdo sentimental em ritmo lento
acompanhada de instrumentos como guitarra ou teclado.

7 Além de Tears in Heaven, Clapton compds também The Circus Left Town, lembrando que na noite anterior ao
acidente, ele e seu filho Conor foram assistir a um espetaculo de circo.

% Todas as citagdes biblicas sdo extraidas da Versdo Revista € Atualizada no Brasil (Segunda Edigdo) da Sociedade
Biblica do Brasil.

? Renold Blank, te6logo suico radicado no Brasil, especialista no tema da escatologia, prefere falar em “escatologia da
pessoa” e “escatologia do mundo” que em “escatologia individual” e “escatologia geral”. Para tanto, consultar, Blank
(2003).



A pergunta seguinte (“Seria 0 mesmo se eu o visse no Paraiso?”) sugere a no¢ao, ou pelo
menos, a suspeita de haver algum tipo de ruptura ou descontinuidade entre a vida atual e a vida
futura. Seria 0 mesmo? Serd o mesmo? A Biblia ndo apresenta muitos detalhes a respeito. Todavia,
¢ praticamente consenso entre os estudiosos biblicos que a vida futura apresentara, a um sé tempo,
elementos de continuidade e de descontinuidade entre a vida presente e a vida futura.

“Eu devo ser forte e prosseguir”, diz o poeta na seqiiéncia. Uma confissao auténtica,
sincera e sentida, de quem sente a terrivel dor da auséncia de um filho que se vai de maneira tao
brutal e que certamente poderia ter sido evitada. A confissdo de Clapton faz lembrar o rei Davi,
personagem biblico que também passou pela angustia de perder um filho pequenino (curiosamente,
também um filho tido fora do casamento). Conforme o relato biblico, quando Davi ¢ informado da
morte do filho (que adoecera),

Viu porém Davi que seus servos cochichavam uns com os outros e
entendeu que a crianga era morta, pelo que disse aos seus servos: E morta
a crianca? Eles responderam: Morreu. Entdo Davi se levantou da terra;
lavou-se, ungiu-se, mudou de vestes, entrou na Casa do SENHOR e
adorou; depois veio para sua casa e pediu pao; puseram-no diante dele, e
ele comeu. Disseram-lhe seus servos: Que ¢ isto que fizeste? Pela crianga
viva jejuaste e choraste; porém depois que ela morreu, te levantaste e
comeste pao. Respondeu ele: vivendo ainda a crianga, jejuei e chorei,
porque dizia: Quem sabe se o SENHOR se compadecera de mim, e
continuara viva a crianga? Porém agora que ¢ morta, por que jejuaria eu?
Poderei eu fazé-la voltar? Eu irei a ela, porem ela ndo voltara para mim'.

Davi e Eric Clapton tinham muita coisa em comum: ambos eram musicos, instrumentistas e poetas,
e ambos passaram pela indescritivel dor de perder um filho. Davi expressa sua confianca em que
chegaré finalmente o dia em que, do outro lado da vida, se encontrara novamente com seu filho.
Parece que Eric Clapton demonstra a mesma confianga. Enquanto este dia ndo chega, ele diz, deve
encontrar seu caminho, noite e dia. O tempo passa, € a dor continua (“O tempo pode te derrubar; o
tempo pode dobrar seus joelhos. O tempo pode partir seu coragdo, [0 tempo pode] ter vocé pedindo
[implorando] por favor”). Clapton ¢ realista, e ndo alimenta a perspectiva popular algo ingénua que
afirma ser o tempo “o melhor remédio”. Nao obstante, afirma: “E eu sei que ndo havera [nunca]
mais lagrimas no Paraiso”. Hé nitida intertextualidade com vérias passagens biblicas que afirmam
que, dentre os elementos de descontinuidade entre a vida presente e a vida futura, estdo as lagrimas
derramadas''. Vejam-se alguns exemplos:
Tragard a morte para sempre, e, assim, enxugard o SENHOR Deus as lagrimas de todos os rostos, e
tirard de toda a terra o oprobrio do seu povo, porque o SENHOR falou (Isaias 25.8).
E Deus lhes enxugara dos olhos toda lagrima (Apocalipse 7.17).
E lhes enxugard dos olhos toda lagrima, e a morte ja ndo existird, ja ndo havera luto, nem pranto,
nem dor, porque as primeiras cousas passaram (Apocalipse 21.4).

Nao havera lagrimas no Paraiso. Nao havera lagrimas no “novo céu e nova terra, onde
habita a justiga” (cf. 2 Pedro 3.13). A poesia de Eric Clapton dialoga com os textos biblicos que
assim ensinam, estabelece com os mesmos um intertexto € € como que um eco deles.

Conclusao
A intertextualidade ¢ uma possibilidade entre muitas de se fazer analise ou critica literaria.
E no que tange a intertextualidade, nada mais natural que seja a Biblia, que no dizer do critico

122 Samuel 12.19-23
! Esta descontinuidade acontecera pelo menos no estado de bem-aventuranga futura, pois no estado de afastamento e
alienagdo de Deus “havera choro e ranger de dentes” (cf. Mateus 8.12; 13.42,50, etc).



literario Northrop Frye é “o grande c6digo” da arte e da literatura ocidentais'?, seja referéncia
constante, quase onipresente, no inconsciente € no consciente coletivo, um texto a sempre fazer
referéncia de dialogismo e de intertextualidade. O presente texto apresenta uma demonstragdo
pratica desta possibilidade, sem duvida, perfeitamente aplicavel para estudos na interface religido e
arte.
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